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Recopilación de ejercicios del libro "Método para leer y 
escribir música a partir de la percepción" de M.C. Aguilar.
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Síncopa en compás compuesto
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EJERCICIO R.57 - Lea los siguientes ritmos, manteniendo un pulso rápido.
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SINCOPA EN COMPÁS DE 12 
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Tratado Práctico de Armonía (Rimsky-Korsakov)
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Movimiento de las voces Lenguaje Musical I
Profesorado

©

Ejercitación Prof. Laura Maddonni

1) Indicar de que modo se mueven las voces. MOVIMIENTO DIRECTO, CONTRARIO u OBLICUO.
(En el caso de Mov. Directo indicar si es ascendente o descendente, como así también si es PARALELO)

a) b) c) d) e) f)

g) h) i) j) k) l)

2) Indicar la disposición de los siguientes acordes (ABIERTA O CERRADA) y la posición melódica
( POSICIÓN DE OCTAVA o FUNDAMENTAL, POSICIÓN DE TERCERA , POSICIÓN DE QUINTA)

a) b) c) d) e)

f) g) h) i) j) k)
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2 Movimiento de las voces

El Acorde Perfecto completo puede pasar fácilmente de la disposición cerrada a la abierta y viceversa,
y también puede cambiar de posición melódica.

Escritura coral

Soprano
Contralto

Tenor
Bajo

Escritura pianística

Extensión de las voces en el coro mixto

Soprano Contralto Tenor Bajo
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Enlace I - IV - I
Lenguaje Musical I
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Profesorado

Prof. Laura Maddonni

a) b) c)

d) e) f)

Analizar los siguientes enlaces
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Enlace de los acordes Perfectos Fundamentales
I-IV I-V IV-I V-I

Lenguaje Musical I
Profesorado
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Prof. Laura MaddonniAnalizar los siguientes enlaces:
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Ricardo Camilo González Fernández

Pequeño curso de Solfeo

LOS COMPASES DE AMALGAMA

Esta clase de compases se obtienen sumando dos o más compases simples o compuestos
entre sí. Así pues, amalgamar quiere decir unir dos o más cosas, en este caso compases.

Los compases que tiene por numerador 5, 7 o 9 son los de amalgama simple. Para obtener
uno de 5 se unen uno de 2 y otro de 3. Para el de numerador 7 se unen uno de 3 y otro de
4. Para el de 9 se unen uno de 4, otro de 3 y otro de 2. Cabe decir que éste último no se
usa ya que se confundiría con el compuesto de mismo numerador.

Aunque es posible amalgamar compases compuestos, en la práctica no se hace ya que el
resultado de esta acción da compases de 15/8 (6+9), 21/8 (9+12) y 27/8 (6+9+12). Estos
compases son solo teóricos, siendo los que más se usan los de 5 y 7 tiempos.

En la figura 15 se puede observar bien la unión de los compases en uno de amalgama:

Figura 15. Los compases de amalgama son el resultado de la fusión de dos
o más compases simples o compuestos.

Por último es conveniente considerar que en la música no existen las reglas estrictas.
Podemos unir cualquier tipo de compás, o cambiar el tipo de compás amalgamado en
cualquier parte de la partitura; incluso de ritmo.
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Prof. Laura Maddonni

Patrones Rítmicos en 5/4

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)
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Criollísima

Henry Martínez
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Lenguaje Musical I
Profesorado
Prof.: Laura Maddonni

Lectura melódica en compás de amalgama
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2 Criollísima
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Lenguaje Musical I  -   Profesorado 
Prof. Laura Maddonni 

TRÍADAS.TIPOS DE TRÍADAS. INVERSIONES. TRÍADAS DEL MODO MAYOR. 
DISPOSICIÓN ABIERTA Y CERRADA. POSICIÓN MELÓDICA DE FUNDAMENTAL U OCTAVA, TERCERA Y 
QUINTA. REALIZACIÓN A 4 PARTES. DUPLICACIONES.  
 

TRABAJO PRÁCTICO. 
 

1) Identificar las siguientes tríadas como mayor, menor, o disminuida e indicar las posibles tonalidades y 

grados de la escala mayor a la que pertenecen. 
 

 
 

2) Escribir al menos tres diferentes posiciones melódicas, a cuatro voces, de cada una de las tríadas 

siguientes. Utilizar sólo el estado fundamental duplicando la fundamental. 
 

 
 

3) Escribir a 4 partes en disposición cerrada y abierta. las siguientes tríadas, utilizando el estado 

fundamental  con la fundamental duplicada. 

      
 

4) Utilizando sólo alteraciones, escribir cada una de las tríadas siguientes de tres formas más, 

alterándolas de manera que resulten los cuatro tipos: mayor, menor, disminuida y aumentada. No 
modificar la fundamental. 
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5) Manteniendo la soprano inmóvil y la fundamental en el bajo, rehacer las voces interiores de los 

siguientes acordes, de manera que una triada en disposición cerrada pase a disposición abierta, y 
viceversa. Tratar de duplicar sólo la fundamental.  
 

 
6) Con un sol# como nota de la soprano, escribir a cuatro partes los siguientes acordes: 

 

 
 

7)Analizar el siguiente fragmento musical. Indicar en números romanos las funciones armónicas. Indicar 

acordes invertidos y sonidos duplicados.  
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Score

I I 6 V V 2 I 6 I V 7 V 6
5

V7 I IV 6

V 6 V 2 I 6 IV I 6 V 4
3

I IV I
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Adornos
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(Hindemith) Ejercicio en MIb Mayor

I I
6

IV
6

V V
2

I
6

IV
6

V
6
5

V
7

I IV
6

I

V V
6

V
4
3

I
6

I I
6

IV
6

V
6
5

V
7

I
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Score

Hindemith Ejercicio en Mib menor

I V 6 I V

I I IV V 7 I
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