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MODULO 1

SINCOPA )
- La sincopa es un sonido que comienza en un tiempo débil o en la parte débil de un
tiempo y se prolongasobre el siguiente pulso desplazando la acentuacién natural del

compas.
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" CONTRATIEMPO : )
Se inicia sobre un tiempo débil o sobre la parte débil de un tiempo y no se prolonga
sobre el préximo pulso. En el contratiempo el silencio ocupa el lugar del tiempo fuerte.
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Recopilacion de ejercicios del libro "Método para leer y
escribir musica a partir de la percepcién" de M.C. Aguilar.
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Observe que ! mp s de 4 t mp p eden p d seguidos s sobre los
tiempos. En t h ay dos p sibles b g (q terp tarén como “cruzao‘as”
sobre los tiempos ) Ig d rchea E mb s la I ct s dific lt ayn esita ser
entre d Por otra pa rt que se usen negras "cruzad h bt alu ! lg adura par d car el cruce
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EJERCICIO R.47 - Practique la lectura de los siguientes compases sueltos que incluyen dos o tres sonidos

“cruzados” sobre los tiempos.
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Si escucha los valses peruanos sugeridos en el ejercicio R.49 observara que en el compés de 3 tiempos, la
oresencia de sonidos “cruzados” sobre los tiempos puede sugerir compases de 6/8. Ejemplos:
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En estos casos, aunque la base de acompafiamiento siga marcando el compas de tres tiempos, puede ser Util ofr
el cruce de compases y eventualmente, cambiar la marca de la mano para apoyarlo.

v}

£JERCICIO R.48 - Lea los ritmos del ejemplo anterior en los dos compases. Cuide que el valor de la corchea en
ambos compases sea exactamente igual, aunque obviamente los tiempos del compas de 3/4 sean mas breves
{dos corcheas cada uno) que los del compas de 6/8 (tres corcheas cada uno).



EJERCICIO R.50 - Lea los siguientes ritmos. Marque células y frases. Si lo ente letras.
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EJERCICIO R.52 - Invente y escriba ritmos sincopados en compases de dos, tres y cuatro tiempos.




Sincopa en compas compuesto
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EJERCICIO R.57 - Lea los siguientes ritmos, manteniendo un pulso rapido.
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JERC!CIORSQ Lea los sigui tm . manteniendo un pulso répido. Tenga cuidado aparicion de

médulos ritmicos de “chacarera

=y

Oﬁg \E__W

\r Pl mT

Ritmo 46

10



ogpraerlerreleerr olrelprserieeer olrrr e |

@§r|rerrarorrolrorieaerlorsereere plr ||

Ot of e roleereese or|or rolor o]
or o Jeereeele ||

ogrer|serrplere o Ir oeeelr e eefeerr olreelr |

ogpr 2 plrelpraplroerieerrolor «f pragle x|

osrrlpr or lereerTorpr e rofer o
dagiad|dddai IS

@ gt orrplrorTeesT olrsripr e olrrelor orle |

oF I ddldddddd 1A eI id [ dddddd
teee e e

® §rirporrrreereesieariorr s

o gaereerferre £ olpr cerlerr ¢ sereerfers ¢ |
orprlerr e |l

@ gt qerlrrriorrsle or |raedereeieerr ol |

reeiprele x|

11



SINCOPA EN COMPAS DE 12
8

veces cada odel os siguientes compases, que ontienen sonidos cruzaaos sowie

EJERC IO R.62 - Lea
al sonido de las células.
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JERCICIO R.63 - Lea los sigui entes ritmos. Invente melodias ppdp cada uno.
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EJERCICIO R.66 - Pida que le dicten los siguientes ritmos. Escribalos.
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EJERCICIO R.67 - Lea los siguientes ritmos inventando melodias apropiadas.
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Tratado Practico de Armonia (Rimsky-Korsakov)

19

CAPITULO 1

NOCIONES PRELIMINARES

ACORDES PERFECTOS.

§ 1. —Se llama acorde perfecto al acorde compuesto por su sonido
fundamental, su tercera y su quinta. Segtin la diversa naturaleza de esos
intervalos, el acorde perfecto puede ser considerado bajo cuatro as-

pectos:

a) Acorde perfecto, compuesto por la primera, tercera mayor y quin-
ta justa. Este acorde se llama acorde perfecto mayor y se halla formado
por dos terceras: una tercera mayor respecto de la nota mis grave y
una tercera menor respecto de la nota mds aguda.

b) Acorde perfecto, compuesto por la primera, tercera menor y
quinta justa. Este acorde se llama acorde perfecto menor y se halla for-
mado por dos terceras: una tercera menor respecto de la nota mis
grave y una tercera mayor respecto de la nota mds aguda. 4

c) Acorde perfecto, compuesto por la primera, tercera menor y
quinta disminuida. Este acorde se llama acorde perfecto disminuido y
estd formado por dos terceras menores. '

d) Acorde perfecto, compuesto por la primera, tercera mayor y
quinta aumentada *. Este acorde se llama acorde perfecto aumentado
y estd formado por dos terceras mayores.

Los ¢:Itimos dos acordes, que contienen intervalos disonantes, quin-
ta disminuida y quinta aumentada, se denominan acordes perfecios
disonantes.

* Dado el caricter muy disonante del amg_& pu'lrm aumentado y de aquellos
acordes de séptima que encierran en si tal acorde. nos reservamos exponerio y
tratarlo en el capitulo V (Enarmonia y modulaciones improvisas. Acucdes alte-
rados).

BA 9680
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Tratado Practico de Armonia (Rimsky-Korsakov)
20

§ 2. — Todo acorde perfecto tiene dos inversiones; la primera se
llama acorde de sexta y se indica con el niimero 6; la segunda se llama
acorde de cuarta y sexta y se indica con las cifras

Acorde perfecto fundamental E
Primera inversién, acorde de sext#, E
- } 6
Segunda inversién, acorde de cuarta y sexta ﬁ

4

Que un acorde sea fundamental o invertido depende de la nota
que esté en el bajo. Permaneciendo esta nota inmévil, la inversién no
cambia aunque se invierta la disposicién de las partes superiores. Si la
nota mds baja es la tercera del acorde fundamental, se tiene el acorde

o .
de 6 %—_—%—_—:ﬁ ; si es la quinta del acorde fundamental, se tiene
6 6
= ,
et e '8 E
S

Los sonidos del acorde invertido conservan los nombres que po-
seen en el acorde fundamental; de esa manera, en cada inversion del

acorde E el wnidoEse llama fundamental, el sonido
= |
Eﬂt llama tercera y el mnidoEse llama quinta, porque,

como veremos en seguida, los sonidos que componen la inversion, con-
servan las mismas propiedades de 1os sonidos que componen el acorde

en su éstado fundamental.
Las inversiones se consideran como pertenecientes a los mismos

grados de la escala de los cuales derivan sus fundamentales; por ejem-

plo, en el tono de Do mayor, la primera inversion E es con-

siderada como acorde de sexta del 1 grado, y la segunda imyesiifn

Profesorado-Lenguaje MUScat4(Prof. Laura Maddonni)




Tratado Practico de Armonia (Rimsky-Korsakov)

21

E es considerada como acorde de cuarta y sexta del V grado.

H

La primera inversién o acorde de sexta podemos considerarla como
un acorde compuesto de una tercera y una sexta respecto del bajo; por

ejemplo E se compone de una terccraEéy una sexta
6
%f , 0 también de una tercera y una cuarta gﬁgﬂ

La segunda inversién o acorde de cuarta y sexta podemos consi-
derarla como un acorde compuesto de una cuarta y una sexta respecto

del bajo; por ejemplo se compone de una marmE
y una sexta E , o también de una cuarta y una tercera

§ 3. — El acorde de séptima es un acorde de cuatro sonidos, forma-
do por el acorde perfecto con el agregado de la séptima respecto del

ACORDES DE SEPTIMA.

sonido mds grave |, y puede ser considerado comeo com-

e

puesto por dos acordes -perfectos % &
()

Podemos encontrar los siguientes acordes de séptima:

a b ¢ d e { q
s 4 l - - s = - 5 4
§J i - 82 l g j

T 7 7 Y f 7 7

-3

Todos los acordes de séptima se indican con el nimero 7.

BA 9680
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Tratado Practico de Armonia (Rimsky-Korsakov)
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§ 4. — Todo acorde de séptima tiene tres inversiones: primera in-
versidn o acorde de quinta y sexta (g) segunda inversién o acorde de
tercera y cuarta (%) y tercera inversién o acorde de segunda (3y

PESEUEE B

[} 7 2 .

o i

La caracteristica de cada una de las inversiones reside en el inter-
valo de segunda que proviene de la inversién de la séptima y que s¢
encuentra, en la primera inversién, en la parte superior, en Ja segunda
inversién, en el centro del acorde y en la tercera inversién, abajo.

Las diversas disposiciones de los tres sonidos superiores no alteran el

e : ——
caricter de la inversién; por ejemplo {&—o- __f;‘* = —].i.
: B v &
5

$

se considera siempre acorde de quinta y sexta porque la tercera
estd en el bajo;

o,
—
ﬁ se considera siempre acorde de tercera
s

Wl

y cuarta porque la quinta estd en el bajo;

o
8 a o
T—B—_‘:E—:I se considera siempre acorde de segunda
z 2

porque la séptima estd en el bajo.

En todos estos ejemplos los intervalos se consideran en relacién’al
sonido mds grave, y debido a eso el cambio de las tres voces superiores
modifica solamente la disposicion y la posicién melddica del acorde
(ver mds adelante).

Profesorado-Lenguaje Musieal d(frof. Laura Maddonni)




Movimiento de las voces

Ejercitacion

Lenguaje Musical |
Profesorado

Prof. Laura Maddonni

1) Indicar de que modo se mueven las voces. MOVIMIENTO DIRECTO, CONTRARIO u OBLICUO.
(En el caso de Mov. Directo indicar si es ascendente o descendente, como asi también si es PARALELO)
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2) Indicar la disposicion de los siguientes acordes (ABIERTA O CERRADA) y la posicion melodica
( POSICION DE OCTAVA o FUNDAMENTAL, POSICION DE TERCERA , POSICION DE QUINTA)

13 a ©) d) e)
- o o

'ﬂm 4 O O O
S4O 8 o
Y]

o
o — © ©

I, o)
.4 y, O O O O
“p D ) h) i) i) K)
&S

KO S © Py 24 24
o © o — = e

o
© o oo
0 o)
hl O (@)
.4 O O O OO O
©

19



Movimiento de las voces

El Acorde Perfecto completo puede pasar facilmente de la disposicion cerrada a la abierta y viceversa,
y también puede cambiar de posicion melodica.
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Unién arménica de los intervalos.

L& unién entre dos intervalos arménicos consecutivos, que
supone necesariamente la marcha de dos lineas melddicas si-
multdneas, se puede realizar en tres formas diferentes: 1%,
por movimiento contrario; 2%, por movimiento oblicuo; 3%,
por movimiento directo.

19 El movimiento conirario, como su nombre lo indica,
obliga a ambas lineas melédicas a proceder en. direccién opues-

ta. Es el movimiento méas conveniente.
38

| 1
l :

t

-r:_/

290 El movimiento oblicuo exige que una de las lineas me-
16dicas, la mas aguda o la més grave permanezca firme, mien-
tras la otrs ejecuta una marcha en cualquier direccién. Es
menos usadu que el-anterior.
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3¢ E] movimiento directo obliga a ambas lineas mel6dicas

a proceder en la misma direccién. Este movimiento resulta en
general defectuoso y se debe evitar en lo posible.
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Prof. Laura Maddonni
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La combinacién de los tres movimientos, usados segin el
orden de preferencia ya establecido, da mayor variedad y be-
lleza a la unién arménica.
Combinacion de los tres movimientos.

F

-

Prof. Laura Maddonni
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Prof. Laura Maddonni

Analizar los siguientes enlaces

c)

b)

a)

]
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d)
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Enlace de los acordes Perfectos Fundamentales
[-1V I-V IV-I V-]

Lenguaje Musical I
Profesorado

. - Prof. Laura Maddonni
Analizar los siguientes enlaces:
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Ricardo Camilo Gonzélez Fernandez

LOS COMPASES DE AMALGAMA

Esta clase de compases se obtienen sumando dos o mas compases simples o compuestos
entre si. Asi pues, amalgamar quiere decir unir dos 0 mas cosas, en este caso compases.

Los compases que tiene por numerador 5, 7 0 9 son los de amalgama simple. Para obtener
uno de 5 se unen uno de 2 y otro de 3. Para el de numerador 7 se unen uno de 3 y otro de
4. Para el de 9 se unen uno de 4, otro de 3 y otro de 2. Cabe decir que éste ultimo no se
usa ya que se confundiria con el compuesto de mismo numerador.

Aunque es posible amalgamar compases compuestos, en la practica no se hace ya que el
resultado de esta accién da compases de 15/8 (6+9), 21/8 (9+12) y 27/8 (6+9+12). Estos
compases son solo tedricos, siendo los que mas se usan los de 5y 7 tiempos.

En la figura 15 se puede observar bien la unién de los compases en uno de amalgama:

2

| L [ |
1 | = = ]
' —F e S -
e = — * —— H
| ] VL | ]
Compas de 3 Compas de 2
fl bt ﬁ r:,..--'-..,".--."" —
¥ ¥ " ﬁ i = i = ¥
[ F L] ¥ i
L ] b} | 1
Compas de 4 Compas de 3

Figura 15. Los compases de amalgama son el resultado de la fusidon de dos
0 mas compases simples o compuestos.

Por ultimo es conveniente considerar que en la musica no existen las reglas estrictas.
Podemos unir cualquier tipo de compds, o cambiar el tipo de compds amalgamado en
cualquier parte de la partitura; incluso de ritmo.

Pequeio curso de Solfeo
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8)

Lenguaje Musical I

Compases de Amalgama Profesorado

Patrones Ritmicos en 5/4

Prof. Laura Maddonni
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| TEMAS “18" Y "19” DE LOS LIBROS *ME-

[ESTUDIAR SIMULTANEAMENTE CON LOS"

‘| LoDIA" 'Y "ARMONIA" Y CON EL TEMA
- [+718/19" DEL LIBRO “INTERVALOS".

ASOCIACION
*COQOPERADORA

o)
n,
\ "sb

ROSARIO

OTROS TIPOS DE COMPASES. RITMOS SIN COMPAS

Nos ocuparemos en este capitulo de los ritmos basados en compases diferentes de los usados hasta ahora, y también
de la masica que no esta estructurada sobre compases.

Tema 18/19

COMPAS DE 5 TIEMPOS

Es usado por la masica popular de ciertas regiones de Venezuela, Brasil y otros paises y por la misica “erudita”
contempordnea.

Para ejecutar correctamente ritmos sobre este compis es importante ejercitar.la audicion y ejecucion de sucesiones
de 5 golpes, todos de igual duracién (puede ayudarse con los dedos de la mano). Observe que es comdn la tendencia
‘a alargar o acortar algunos de los 5 sonidos o golpes, para que la duracion total del compas equivalga a 6 6 4
tiempos asimilando este compds a algunos de los compases conocidos.

Tomaremos la corchea como -unidad de tiempo; nuestro compas se llamard entonces g

'EJERCICIO R.153 — Cante segiin las indicaciones dadas mds arriba, hasta percibir corporalmente la sensacién de
apoyo ritmico cada 5 tiempos:

eecrrlerres ]

EJERCICIO R.154 — Lea las siguientes frases ritmicas apoyindose en la sensacién lograda en el ejercicio anterior.

Cuide que todos los tiempos tengan la misma duracion. Si lo necesita apayese en la marcacion a los tiempos con los
d:dos de la mano. Cuide el fraseo.
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En ciertas obras musicales basadas en el compds de 5 tiempos es posible percibir el agrupamiento los tiempos en

- “bloques” de 3+2.0 2+3 tiempos, oyéndose un pequeiio acento en el segundo blogue del compis. Para leer o

escribir este tipo de musica es Gtil ejercitar la percepcion y la emision de conjuntos de 3+2 y de 2+3 tiempos (todos
de igual duracion) distinguiendo el acento del compis del pequefio apoyo que requiere el ségundo blogue.

EJERCICIO R.155 — Practique sobre los dos tipos de compis de 5 tiempos hasta sentir corporalmente el apoyo
cada 5 tiempos y el pequefio apoyo que aparece sobre el comienzo del segundo bloque de cada compis:

ICIadgd s BNRICIIgdiE

EJERCICIO R.156 — Lea las siguientes frases ritmicas; apoyindose en las sensaciones logradas en el ejercicio
anterior; cuide el fraseo. Observe que algunas frases toman la negra como unidad de tiempo.

IO Nddiddidadildddddid I ddd A dadidddagied
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EJERCICIO R.157 — Lea las siguientes canciones; cuide la regularidad de los tiempos. Observe si responde a la
estructura de 5 tiempos sin apoyos intermedios o a los agrupamientos de 3+2 6 2+3 tiempos.

El teje del sebucin (Venezuela) (Rev.: Grietzer)
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Lenguaje Musical | - Profesorado

Prof. Laura Maddonni
TRIADAS.TIPOS DE TRIADAS. INVERSIONES. TRIADAS DEL MODO MAYOR.

DISPOSICION ABIERTA Y CERRADA. POSICION MELODICA DE FUNDAMENTAL U OCTAVA, TERCERA Y
QUINTA. REALIZACION A 4 PARTES. DUPLICACIONES.

TRABAJO PRACTICO.

1) Identificar las siguientes triadas como mayor, menor, o disminuida e indicar las posibles tonalidades y
grados de la escala mayor a la que pertenecen.

ads by oA d. e. f. g. hy, z.}z
1" 4 T I7E¥ o — LY o *r 2 [ %]
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2) Escribir al menos tres diferentes posiciones melddicas, a cuatro voces, de cada una de las triadas
siguientes. Utilizar sélo el estado fundamental duplicando la fundamental.

a. b. Cupy, d. e.
&% 5 ‘%@

e 8

3) Escribir a 4 partes en disposicién cerrada y abierta. las siguientes triadas, utilizando el estado
fundamental con la fundamental duplicada.

a) IV en Sib mayor
b) V en Do # mayor
¢) VI en Mi mayor
o) 11l en Re mayor
¢) 1l en Fa mayor

/) 1V en La mayor
g) I en Mib mayor
#) VI en Sol b mayor
i} VIl en Sol mayor
/} Men Lab mayor

4) Utilizando sdlo alteraciones, escribir cada una de las triadas siguientes de tres formas mas,

alterandolas de manera que resulten los cuatro tipos: mayor, menor, disminuida y aumentada. No
modificar la fundamental.

a. b. e d. e.
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5) Manteniendo la soprano inmévil y la fundamental en el bajo, rehacer las voces interiores de los
siguientes acordes, de manera que una triada en disposicion cerrada pase a disposicién abierta, y
viceversa. Tratar de duplicar sélo la fundamental.

a. b. c. d. e. ¥ g A
—o —— ‘Yll'l_
== Fo— b B
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i 39
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6) Con un sol# como nota de la soprano, escribir a cuatro partes los siguientes acordes:

a) Una triada mayor en primera inversion con su quinta en el so-
prano,

b) Una triada disonante con su tercera en el soprano.

¢) Una triada en segunda inversién en tonalidad de Mi.

d) Una triada cuya fundamental sea la mediante de una escala de La
mayor.

e) Una triada en posicién abierta con su fundamental en el soprano.

5 Una triada menor en posicion cerrada.

g) Una triada aumentada con su tercera duplicada.

) Una triada consonante en la tonalidad de Si mayor.

f) Una triada disminuida en modo mayor.

/) Una triada en primera inversién con la subdominante de sol# menor
en el bajo.

7)Ana|izar el siguiente fragmento musical. Indicar en nimeros romanos las funciones armdnicas. Indicar
acordes invertidos y sonidos duplicados.

Old Hundredth, atribuido a Louis Bourgeois, ca. 1551*
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Adornos
Hindemith Ejercicio en Mib menor
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